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Glossaires, un précipité de style

Les propos qui suivent se basent sur l'observations des partitions en cinétographie
Laban financées par les aides a la notation d’ceuvres chorégraphique puis les aides a la
recherche et au patrimoine en danse (ARPD) attribuées par le Centre national de la
danse depuis 2010.

Cette communication s’intéresse 2 une partie des partitions chorégraphiques déja
mentionnées aujourd’hui : le glossaire. Il sagit d’une partie de la partition, distincte du
corps de la partition de I'ceuvre elle-méme, souvent placée au début du volume, dans
I'introduction ou a proximité de celle-ci. Elle permet d’expliciter de maniére regroupée
certains « termes » spécifiques a ouvrage en question, ces termes étant le plus souvent
des signes. Dans ma pratique d’enseignement, cest une partie qui suscite I’attention
des étudiants et la notre car de nombreux points relatifs aux spécificités de la partition
et du mouvement quelle transcrit y sont concentrés, donnant un accés privilégié a
certains éléments constitutifs du style de la danse. C’est donc un appui trés riche pour
qui veut analyser l'ceuvre.

Que sont les glossaires ?

Parmi les ouvrages consultés pour cette présentation, on n'observe pas de standard dans
la construction des glossaires. La terminologie elle-méme est variable et les définitions et
observations qui suivent sont le fait de généralisations d’usages et non de regles. Lobjectif
premier d’un glossaire est d’alléger la lecture du corps de la partition, en groupant
ensemble des termes (signes ou combinaisons de signes) fréquents ou permanents dans
'ceuvre, et en les explicitant sous forme de signes ou de mots.

Deux formes sont fréquentes : la « constante » et la « formule ».
La constante a la forme d'un fragment de portée a l'intérieur de laquelle des signes

apparaissent. Ces signes sont considérés comme étant applicables durant toute l'ceuvre
notée.

Lire, voir ou transcrire les ceuvres. Quels outils ? Quelles analyses ?



Exemple figure la, extrait du glossaire de la partition Pas en variations, Henri Justamant.
Notation : Lini¢le Chane-Yue-Chiang

Cette constante, simplifiée a la seule amplitude des jambes pour cet article, figure 1b,
nous indique que les jambes sont tout le temps dans une extension importante. Ce qui
serait autre part particulier est ici normal. La signification ordinaire de ce qulest 'ampli-
tude d’une jambe et la mani¢re dont elle est signifiée sont modifiées. Le sens habituel des
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signes (et de leur absence) est différent pour I'intégralité de 'ccuvre.

Plus fréquente encore est la formule. Elle met en relation deux cinétogrammes reliés par
un signe d’égalité « = ». Cun des deux cinétogrammes porte plus de détails et de précision
et 'autre moins. Le lecteur comprend donc que quand il rencontrera la version la plus
légere dans le corps de la partition, il devra intégrer les détails de la version complete.

Exemple figure 2, extrait du glossaire de la partition La danse libre de Malkovsky.
Notation : Christine Caradec

Le cinétogramme simplifié porte uniquement les informations : en appui sur les deux
pieds en place niveau moyen. La version détaillée précise, ce que la version simplifiée ne
dit pas, que le talon nest pas en contact avec le sol et que seul I'avant pied porte le poids
du corps, et un tonus inférieur a la normale dans les jambes (ce qui provoque une légere
flexion et disponibilité du genou). Ces détails ne seront jamais réécrits dans la partition
et devront pourtant étre lus.

Exemple figure 3, extrait du glossaire de la partition d'Urban Ballet, d'Anthony Egéa.
Notation : Pascale Guénon

Une « vague » du bras droit est décrite une fois de mani¢re complete précisant les
directions successive de chaque segment du bras et l'orientation des paumes. Elle est
mise en équivalence avec une écriture globale du bras assortie d’une conduite dont
la version complete n'est quune des possibilités de réalisation. C'est pourtant cette
réalisation-1a qui est attendue du lecteur.

Déplacer le curseur d’une norme

Pour décrire le mouvement de fagon interintelligible, tout syst¢me d’écriture sappuie
sur des normes et des échelles partagées. Quelle est la taille normale d’un pas, quelle est
la place d’un bras en avant, quelle est la référence qui me donne le « haut » ? Cest une
donnée générale au systeme. Les glossaires viennent modifier cette norme, plus ou moins
fortement, et altérer les « réglages par défaut » de la lecture.

On peut donc lire a travers ces normes ce qui va sous-tendre l'exécution du mouvement
et la corporéité spécifique A une ceuvre, en-deca du motif chorégraphique, de l'action,
du geste.

Exemple figure 4, extrait du glossaire de la partition d'A/masty de Myriam Gourfink.
Notation : Amandine Bajou

Dans cette danse o le tronc est rarement vertical mais tres souvent incliné, penché
ou renversé, la notatrice fait le choix de prendre comme référence pour déterminer les
directions hautes et basses des bras le haut et le bas du corps alors que la cinétogra-
phie aurait habituellement utilisé la gravité comme référence. C'est un choix que fait la
notatrice car elle y trouve plus de cohérence avec la maniere dont elle analyse la mobilité
des bras dans cette ceuvre, la maniére dont cette mobilité est congue par la chorégraphe.
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D'une maniére générale, les bras sont notés en croix d'axes corporels.

Fig. 4

Lire, voir ou transcrire les ceuvres. Quels outils ? Quelles analyses ?



Constellations corporelles

Du moment ol un glossaire rassemble plusieurs de ces informations, le lecteur les
combine a la maniére d’'une constellation qui dessine les contours d’'une organisation
corporelle cohérente. Pour se conformer a toutes ces particularités de la posture ou du
mouvement, le lecteur doit se créer des dispositions physiques. Une maniére d’étre est
suggérée par assemblage des informations du glossaire.

Comme le glossaire est spécifique & une ceuvre et porte des généralisations sur le
mouvement a cette échelle-1a, on peut donc sappuyer sur les informations qu’il porte
et qui pourraient passer pour purement techniques, pour en déduire une signature
corporelle particuliere a l'ceuvre et prendre appui pour porter des discours sur I'ceuvre,
pour P'analyser.

Glossaires partiels et structures de I'ceuvre

Parfois les informations portées par le glossaire se font a une échelle partielle. Mais on
peut également s'en servir pour en comprendre et en organiser le sens. Il peut d’'une part
arriver quun glossaire soit spécifique A une partie d’'une ceuvre : une scéne, un tableau
une séquence, durant laquelle la corporéité, ainsi que décrite plus haut, est différente de
ce quelle est le reste du temps. On y apercoit donc les contrastes qui s'organisent entre
différents moments de 'ccuvre et qui sont souvent pertinents pour comprendre comment
les parties s’articulent entre elles et la structure globale d’une ceuvre, sa dramaturgie
corporelle. D’autre part, il arrive que des glossaires soient spécifiques a certains rédles. Les
contrastes se lisent donc de maniere simultanée entre danseurs ou groupes de danseurs,
révélant un autre genre de dramaturgie, insistant sur les relations entre performers plutot
qulentre les parties.

Exemple figure 5, extrait du glossaire de la partition d'Enchainements de base de la danse
classique khmere. Kbach Bar Chha Banchos.

Notation : Polina Manko

Dans cet exemple, les hommes et les femmes ont des glossaires différents. Debout,
la rotation des jambes des hommes est plus importante, plus ouverte, que celle des
femmes. A genoux, les appuis des hommes sont écartés quand ceux des femmes
sont serrés. Les bras des femmes en avant se léevent devant la ligne médiane du corps
alors que ceux des hommes s’alignent devant les épaules. En somme, 'occupation de
lespace par le corps des hommes est finement mais constamment plus importante
que l'occupation de I'espace par le corps des femmes, informant d’une vision genrée
spécifique dans cette danse.

Décrire le non-écrit

Fondamentalement, une partition décrit des mouvements, les mouvements qui doivent
étre produits par les danseurs. Clest dans ce sens que les systemes fonctionnent et
que leurs signes sont congus. Mais il arrive que la chorégraphie intégre des éléments
indéterminés, ouverts, improvisés, laissant un choix a interprete se rejouant a chaque
représentation de la piece. Les notateurices dans ce cas inventent de maniére adaptée,
leurs moyens pour décrire ces choix.
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Exemple figure 6, extrait du glossaire de la partition d'Urban Ballet, d'Anthony Egéa.
Notation : Pascale Guénon

Dans cet exemple, les danseurs de la pi¢ce & un moment précis, peuvent choisir sur quelle
partie du corps ils prennent appui. La notatrice invente en glossaire un signe (combinant
plusieurs signes connus des cinétographes) auquel elle donne la signification de
« n’importe quelle partie du corps », et qui lui permettra de rendre compte des consignes
chorégraphiques a défaut de rendre compte d’un mouvement déterminé, conformément
a la conception de cette danse par l'auteur.

Exemple figure 7, extrait du glossaire de la partition d'Ulysse, de Jean-Claude-Gallotta.
Notation : Pascale Guénon et Geneviéve Reynaud-Raut

Ici, un motif chorégraphique possede plusieurs options. La partition indique que quand
ce motif apparaitra décrit dans la premi¢re option, le danseur pourra choisir parmi
différentes réalisations possibles qui ne seront pas proposées a nouveau.

Particularités des réles féminins et masculins

Roles féminins Réles masculing
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Lire, voir ou transcrire les ceuvres. Quels outils ? Quelles analyses ?



De¢s le glossaire, au seuil de la partition de I’ceuvre, on peut repérer des éléments
qui signent des rapports privilégiés a 'espace, au temps, ou au corps. Y apparaissent
aussi des éléments qui informent de la structure de l'ceuvre et de la maniére dont
I’écriture chorégraphique peut se détacher du mouvement par endroits pour intégrer
d’autres priorités.

Avant d’en tirer des conclusions pour une analyse d’ccuvre, il faudra sassurer que ce
glossaire est bien spécifique & cette derniere. Parfois, les glossaires peuvent relayer des
spécificités a une échelle plus étendue : celle de toute la carriere d’'un chorégraphe, d’'un
style ou d’une technique de danse.
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